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A maior parte dos musicos guitarristas “vivem da muasica” tocando pércom um
pouco mais das informacfes que este livro contém. O trugue és Edeam este
contetdo bem, e sabem como e onde usar isto tudo!!! Aqui esta usta die coisas
para vocé trabalhar em cima, e que ajudardo vocé a ter uma base geral deotod
assunto “PRINCIPIO”, e lembre-se: “NAO SE CONSTROI UM EBICIO SEM
ANTES ENCONTRAR-MOS UM BOM TERRENO DE APOIQO".
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IMPORTANTE -- LEIA CUIDADOSAMENTE!!! |

COMO PRATICAR

O seguinte regime de pratica € designado para ser um guia e padarale pessoa
para pessoa, dependendo do seu nivel de habilidade, desejo de apr&srmdpo e
disponivel para praticar! A principal idéia é dar a vocé um plaren@ado de estudo
com metas definidas.

Ha& dois tipos de aprendizado que vocé vai lidar: Um é por memé@oiz&cinformacao.
Este deve ser feito rapido, sem “duelar’” com um pedaco de afdonpor muito
tempo. A regra éColoque a informacao que esta no papel para a sua cabeca rapido!
A outra é treino motor (Consiga com gque seus dedos movam-se rapidatrearés do
braco). A regra édma vez que vocé consiga tocar uma frase ou um acorde devagar
mas perfeitamente (sem erros),a repeticao ird trazer a velocidembando de novo e

de novo...por quanto tempo vocé quiser — sem limite de tenmfpoinece com um
tempo razoavel no metrébnomo, e va aumentando... NAO TENTE TOCARLCRAPI
MUITO CEDO! PACIENCIA E O SEGREDO DO SUCESSO.

REGIME DE PRATICA

Cada sessao que voceé ira estudar seguira o seguinte regime de pratica:

1. Tempo Inicial usando um metrénomo, acerte uma velocidade que vocé podera tocar
0 novo material com perfeicdo, ou seja, sem a presenca de erros.séoyeerar,
nao importa a velocidade que vocé tenha que ir!

2. Moldando o tempoEsta serd a maxima quantidade de tempo que vocé ira gastar nos
exercicios em cada sessédo de pratica. Vocé pode, é claro, trahaithale uma vez
por dia em cada exercicio.

3. Aumentando o temp®océ deve tocar um exercicio mais rapido somente depois de
ele estar perfeito. Como uma regra geral, 0 aumento da veledidadexercicios que
vocé faz em cada sessdo de pratica, ndo deve exceder dois mpontetrénomo!
MUITO GRADUAL!




SUGESTAO DE HORARIO DE PRATICA SEMANAL

Sugerindo 3 horas por dia, 5 dias pér semana

5 a 10 minutos dexercicios de aquecimentdgeve ser executado antes de cada sessao

de pratica.
ASSUNTO SUGESTAO DE TEMPO DE ESTUDC
Notas no braco 15 min.
Escalas 15 min.
DESCANCO 5 min.
Intervalos 15 min.
Arpejos 15 min.
DESCANCO 5 min.
Acordes 15 min.
Leitura 15 min.
DESCANCO 5 min.
Improvisacdo: Tocar e escutar musicas | 50 min.

TEMPO TOTAL:

2h e 50 min.

Observacdo: SessfGes de pratica podem algumas vezes tornarem-se tediosas

cansativas. Todavia, vocé pode fazer o servigo pesado tornar-se muitprarmasoso
se vocé manter o sentimento de compromisso e meta depois de cadaleqssitica e
de cada exercicio que vocé faz. Lembre-se, a perseveranca é a claueesso! BOA

SORTE!

Estes tempos estipulados acima, ou por vocé mesmo, devem serAfixoshtar ou

encurtar oS mesmaos, nao é permitido!!!



Como encontrar o nome das notas no brago do insteumo:

Se vocé sentar com qualquer masico para conversar sobre musgaias), ou até
mesmo para tocar com outro musico vocé precisara ter o conhecimembondodas
notas no braco do instrumento para comeco de conversa! Sem falar tque es
conhecimento ird facilitar a comunicacgéo de idéias, harmonia, escalas, &tmq#r

Dé uma olhada para as figuras 1 e 2 abaixo para aprender o nonatagaso braco da
guitarra. Comece com uma nota na 5° ou 6° corda e, usando o desenho do triangulo,
localize as outras notas com 0 mesmo nome. Movendo o trianguloipara @ara

baixo, no brago da guitarra, vocé sera capaz de encontrar uma Baas aitavas em

todo o braco!

Regra: Lidando com a peculiaridade da guitarra, € importantenparaoncordarmos
que em musica, as palavras para cima e para baixo, refe@@megas somente. Por
exemplo, “mova aquela nota para cima” significa fazer com quemodsguela nota
torne-se mais agudo. Um outro exemplo, “toque em uma corda mais grgniéita
tocar notas com um som mais grave, etc...
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Vocé pode usar o diagrama abaixo para escrever o nome das notas se vocé quiser. Ex:
do, ré, mi, etc... (Faca isto a lapis para ndo danificar o seu livro)




DUAS ESCALAS MAIORES E SUAS RESPECTIVAS “MENORES RELATAS’

Nés, (Escola MB), usamos um sistema de 5 padrées basicos dedieilasa escalas
maiores. Somente porque todos os outros padroes podem ser faciimandeadas se
vocé souber os 5 basicos.

Aqui estao 2 padrbes que vocé deve saber antes de qualquer coiseéndecida fazer
com relacdo a musica falando de escalas. (figura 3 e 5), aprerdant&o faca-os em
outras tonalidades: C, B, E, F#, A#, e assim por diante, em qualaqica tfue vocé

desejar.

A) COMO TOCAR A ESCALA MAIOR EM QUALQUER TONICA

Memorize o padrao do dedilhado da escala maior na tonalidade de Gnomtnado na

figura 3 abaixo. Obs: As tnicas, ou seja, os “Gs” estéo circulados. A tdnica s&o as notas
do alfabeto indo de A até G, ndo esquecendo dos sustenidos e bemais. BxOhita

da tonalidade de F#, etc...

Em ordem de tocar a escala maior em outras tonalidadeaq¢dmicas), simplesmente
localize a tbnica (nota) que vocé deseja tocar, e toque 0 mesmo padrao.

FIGURA 3
PADRAO DE DEDILHADO DA ESCALA MAIOR NA TONALIDADE DE “G”
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Obs: Os numeros no diagrama mostram os dedos que devem ser tocado.

Este padrao é facilmente lembrado quando vocé dessiguie as cordas 1, 5 e 6 sdo todas tocadas pelos
dedos 1- 2- 4. Pense neles como um grupo. Cordagiiase a mesma coisa; so que vocé ndo usa o dedo
#1. Observe pelo desenho. As Ultimas duas cordes pamorizar sdo as duas do meio que séo
dedilhadas com os dedos 1-3-4.

ASSOSCIACOES COMO ESTAS AJUDAM VOCE A ACELERAR A 83U LINHA DE
APRENDIZADO!!



FIGURA 4

Padrdo de dedilhado para a escala menor “natural” ou relativaenir rfrelatada a
tonalidade de G)
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A escala relativa ou “menor natural” possui exatamente as mesmas nosassgai&

maior. POr isso ela é “relativa” para a escala maior. O som é 0 mesmo,atqaeas
circuladas da escala relativa menor séo diferentes do que as tonicaslagda escala
maior. E apenas tudo relacionado. (No diagrama acima, todas as notas circuladas s&o

“ES”).

B) OUTRO PADRAO DE ESCALA MAIOR

Memorize o padrédo de dedilhado para a tonalidade de C como mégtreas abaixo.
Notifique que as tbnicas (circuladas), estdo nas cordas 5 e 3.

Em ordem de tocar este padrdo de escala maior em outra tonabdapksmente
localize a nova tonica nas cordas 5 e 3. Figura 6 mostraroapegirdo na relativa ,ou
Menor Natural.

FIGURA 5

Padrao de dedilhado da escala maior na tonalidade de “c”.
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FIGURA 6

Padréo de dedilhado para a escala “Menor Natural”.
“A” menor (relatada a tonalidade de C).
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Sugestdes de pratica:

Depois de vocé aprender os padrdes, toque-os de tbnica (notas cijcalddaga.
Observe que o som do, ré, mi, fa, sol, 14, si, d6 acontece quando as $dwick escala
maior e ndo acontece quando as ténicas sdo da escala menor.

Observe o som “triste” que a escala menor relativa produz. @ametas da escala
(afinado) enquanto vocé toca a escala. A maioria das musicasfiguecadas nos
paises do oeste hoje, vem do som da escala menor relativa.

O tempo minimo que vocé deve executar estas escalas para comqualgleer
conversa, deve ser de 160 batidas p6r minuto no metrénomo. O tempmrBaxiguao
rapido vocé quiser desde que seja perféitas cuidado para ndo causar um acidente
por excesso de velocidade!!!



DE TRES ACORDES BASICOS PARA CENTENAS DELES
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Nameros = dedos

NUmeros circulados = Ténicas
Somente circulos = Opcional
X = Mudo (néo toque)

Sim, é isso ai!!l Existem trés basicos tipos de@ge® acima (alguns dizem 2, outros dizem 5),
que podem ser usados como um trampolim para lavge& dentro de um estudo de muitos, ou centenas
de acordes. O truque é saber algumas variacdeaodedes, ser capaz de mové-los para qualquer
tonalidade, e vocé estara equipado para tocar quedanusica em qualquer estilo. Os desenhos 1 e 2 sa
0s mais populares. O desenho 3 é de extrema wdidambém. (Tente arpeja-lo para ver do que estou
falando). Arpejar € tocar nota por nota do acordsste caso.

POWER CHORDS Acordes com tonica e 5° somehte

N & 2) C st Cixp
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POWER CHORD1- (G Power chord), vem direto do tipo de acordsido n° dado anteriormente.
(Compare-0s).
POWER CHORDP- (C Power chord), vem do tipo 2. (Compare-0s).

ACORDES MENORES( Terca bemol 3 )

1) 2)
G menor C menor
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Acorde menor n° 1(G menor)- vem do tipo de acorde {Compare-0s)
Acorde menor n° 2(C menor)- vem do tipo de acofd2 {Compare-0s)

ACORDES COM SETIMAS: (Acorde maior com uma sétima bemol adicionada-
comumente chamado de acordes dominantes).



1) 2) 3)
G7 (Sol sete) C7 D7
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O acorde G7 vem do tipo de acorde 1 (compare-0s)
O acorde C7 vem do tipo de acorde 2 (compare-0s)
O acorde D7 vem do tipo de acorde 3 (compare-0s)

ACORDES COM ASETIMA MAIOR: (Acordes maiores com a sétima maior)

1) 2) 3)
G major7 C maj7 D maj7
b Gme? B es 3) Dr-u'.'
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O acorde de G maj7 vem do tipo de acorde 1 (compare-0S)
O acorde de C maj7 vem do tipo de acorde 2 (compare-0s)
O acorde de D maj7 vem do tipo de acorde 3 (compare-0s)

Obs: Chamamos os acorde de sétima maior de “Major 7”, para gue possamos nos
comunicar em todo o mundo. Aqui no brasil muitos chamam ou escrevem 7+ (sete
mais), concluo isto como inapropriado.
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ACORDES MENORES COM A SETIMA MENOR: (Acordes menores com uma
sétima bemol adicionada)

1) 2)
G min7 C min7
t t
D T 2 C‘:..,
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O acorde G min7 vem do tipo de acorde 1 (compare-0s)
O acorde C min7 vem do tipo de acorde 2 (compare-0s)

ACORDES COM NONA: (Acorde maior com uma sétima bemol e uma nona
adicionada)

1)
TD9
N pa
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O] 330

Este tipo de acorde com 9 (nona), vem do tipo de acorde 3 (compare-0)

Todos os acordes acima sdo moviveis. Por exemplo: Se vocé quiser tocar um acorde de
E9, encontre o acorde de D9, e mova-o até encontrar a nova tonica E. Mova o acorde de
E9 meio tom acima e vocé terd um F9, etc, etc..

Entdo, 13 acordes adicionados aos 3 tipos basicos, ddo a vocé quase todos os acordes
gue vocé precisa. para tocar a maioria das musicas em todos os estilos e em qualque
tonalidade em mais de um lugar no braco do instrumento. NGs iremos ver isto mais a
fundo em outras edi¢bes dos meus livros. Lembre-se, este € o “chao!!!

11



SUGESTOES DE METODOS DE PRATICA:

1. Pegue alguma musica que esteja escrita, e que vocé goste, adapte estegaamaordes
ela e aprenda a musica.

2. Togue os seguintes acordes usando o seu préprio ritimo e estilo; 4 batidas em cada
acorde, vocé escolhe um tempo que seja confortavel para vocé. (Use um metrénomo
ou uma bateria eletrénica).

3.

|G/ 1/|CIII|DIII|GI/]]]

Repita - Torne os acordes Dominantes
Repita — Mude a tonalidade (Talvez 3 casas acima)
Repita — Torne o acorde G e o D menores, o D dominante, etc...

4. Faca a sua propria progressao de acordes, como a de cima, e pratique isto.
Tenha certeza que vocé esta dizendo o nome dos acordes em voz alta. (isto ajuda
vocé a aprender o nome deles mais rapido)

4. Sempre pratique mais de um acorde por vez. De fato, a pratica dos acordes devem

ser a pratica de trocas de um acorde para o outro depois que os desenhos forem
aprendidos!

12



ALGUNS ARPEJOS PARA ‘Il =V - 1"

Um arpejo séo as notas de um acorde tocadas ummaddevez em qualquer ordem. Nos préximos

estudos nds iremos comegar cada arprejo na tdoicacarde para desenvolver a assimilacdo no
posicionamento dos desenhos de arpejos no braguoidara. O arpejo nédo precisa ser comecado na
tbnica para caracterizar o som dele, um arpejotieda como D7 ndo importando em qual nota que
VOCé comecou.

Observe as figuras 7, 8, e 9. Memorize cada arpejde cada vez. Obs: Estes arpejos correspondem
a alguns dos acordes que vocé ja aprendeu. Loeait@nicas (circuladas no diagrama). Para tocar
estes arpejos em outras tonalidades, encontrenasagdnas cordas 5 ou 6, e toque 0S mesmos

desenhos. Estes arpejos também vem dos padrdesiitttados da escala maior na pagina 6. Figura
3. Compare-o0s.

Figura 7
Arpejo Am7
=
s =
!r = = = =
l =
Al
Comeg( — _
Figura 8
Arpejo D7
af
P A =
- = - = = = L=
3 = =
b=
Comeg( —* .
Figura 9
Arpejo Gmaj7
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4 -Q =
o~ s
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e
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SUGESTOES DE PRATICA:

1. Grave os acordes Amin7, D7 e Gmaj7- Toque 0S arpejos contra ostikespe
acordes e escute!

2. Coloque todos 3 juntos: Suba com o Amin7, desca com o D7 e suba de novo
com o Gmaj7.

3. Pratigue em outras tonalidades movendo-os para cima e para baitoa
conhecimento da tonalidade em que vocé esta.
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O NOME DAS NOTAS NA PAUTA

Estes sdo o0 nome das notas na pauta:

A
S

_—— — = = 7 * —

5 g ra
7 r & A 8 a »p £ F

% = —~ ~ T - . -~
7 {; A g a ] 4 F o R
)l £+ 2= £ = £ =z = E£ E
7B dJ b E F & B — a

A nota B é proxima do C e a nota E é proxima do F. Todas as outrasséiotas
separadas por uma nota que € chamada de sustenido (#) ou bemol (b).

A figura “ “ é chamada de sinal natural. Isto significa que a nota daadéréitcada
como uma nota natural (sem # ou b).

Exemplo:

SUSTENIDOS

fa 10

& —

?-7-#21'4-?:.-—'—#1—'—'%*'—_“&’*':#’_'—_%
A g ¢ o E F G A &
BEMOIS

%

,;b_’_qT_ﬁwq,_Hﬂ;b.—_;,—_@m
A 8 ¢ D E € & A B

Sugestao para aprender estas notas:

Consiga um papel de pauta em branco — escreva varias notas na& pkemais
cologue o nome delas em baixo de cada uma. Nao esqueca de usar sustenidos
bemais, diga o0 nome de cada nota em voz alta enquanto VOCé esOnasEnEss.
Consiga um livro de solfejo (com exercicios desse tipo), e praligaedo o0 nome

das notas em voz alta, etc...
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ONDE AS NOTAS DA PAUTA SAO LOCALIZADAS NO BRACO DO
INSTRUMENTO:

Os diagramas abaixo indicam onde cada nota da pauta esta locatizakao da
guitarra em posicao aberta. Observe que B para o C e E para o F sao adjacentes.

CLAVE DE SOL - A linha curva deste sinal comeca na Segunda dialmauta, e
todas as notas que forem escritas em cima da segunda linha deopaatalave de
sol, receberdo o nome do SOL.

Recebe 1 batic Recebe 2 batid Recebe 4 batid

Isto € um compasso de musiexebe 4 batidas (mais sobre isso depois).

15



EXERCICIOS NA POSICAO ABERTA
Toque isto DEVAGAR e com frequéncia a cada diam sgos — gradualmente construa um tempo

moderado. E melhor aprender esta masica um comgassada vez, colocando junto 0s compassos
assim que for aprendendo.
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COMO CONSTRUIR A ESCALA MAIOR:

A escala maior (também chamada de escala diatbnica), élafdardo, ré, mi, fa,
sol, 1a, si, do”. Se esta escala for tocada em uma corda sédpadé qualquer
casa,(veja fig. 18), isto devera ser construido assim: TOQUE ISTO

FIGURA 10

Os “tons” da escala sao separados por uma nota, ou sdo adjaceate €les sdo
adjacentes, o intervalo é chamado de “Meio tom”. Quando os tons sé&adssgaor
uma nota, o intervalo é chamado “Tom”. Entdo uma escala maonstruida de
acordo com os seguintes intervalos: TOM / TOM / MEIO TOM MIOTOM /
TOM / MEIO TOM (2 tons, 1 meio-tom, 3 tons, 1 meio-tom).

Compare essa idéia com a figura 11 abaixo.

Memorizacao: A escala maior consiste de tons, exceto entreuss3yjp@ra o 4 e 7
para o 8 (nos quais sdo de meio-tom). O 1° grau e o 8° é visto como(i8)ieaa

sua oitava (8°), (tbnica que se repete mais aguda). Toque a estalamaima

corda s6 comecando de qualquer lugar do braco da guitarra, mas segyinelo a
regra. Chame a primeira nota de “1” e entdo proceda. “1” é adadaliem que
vocé esté!

Figura 11 abaixo mostra a escala de C maior em uma oitava staraparece na
pauta. Observe que 0s “meios tons” estdo entre 3 e 4, 7 e 8. Toddmasotas da
escala s&o tons inteiros (separados por uma casa).

FIGURA 11

1/2 Tom

1/2 Tom 1 Tom 1 Tom 1 Tom /\

+Fom——Form—— VAREEAN -
yARERN ° ) ®
® ® ®
—@—
1 2 3 4 5 6 7 8(1)

(Tonica)
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A escala maior pode comecar partindo de qualquer nota. Nesta sessdo vou mostrar
como escrever estas escalas em forma de notagdo musical (pauta).

Suponha que nés queremos escrever uma escala maior comecando da nota F.
Primeiro nés localizamos e escrevemos a nota F na pauta, entao escreva as outras
seguindo a ordem natural dos sons até alcancar o proximo F. ( veja fig. 12).

FIGURA 12

Agora numeramos estas notas de 1 — 8. (veja fig. 13) Ponha o nome das notas escrito
embaixo da nota so para praticar.
FIGURA 13

(TONICA)

S6 para lembrar: A escala maior € construida por tons intexosto nos passos 3
para o 4, e 7 para o 8, que sao de meio-tom. Agora vamos veuaescala de F
maior corresponde a esta regra respondendo as seguintes questdes:

Pergunta: Existe um tom entre o F/1 e G/2? (Olhe na guitarra se necessario).
Resposta: Sim. G/2 esté certo.

Pergunta: Existe um tom entre o G/2 e A/3?
Resposta: Sim. A/3 esta certo.

Pergunta: Existe um tom entre A/3 e B/4?

Resposta: N&o. Pela regra do 3 para o0 4 deve possuir meio tom.

O que fazer entdo para tornar o A/3 meio tom para o B/4?

Solucgédo: Diminua meio tom (uma casa) o B, bemolizando-o! Escreva o bemol (b) na
frente do B. (Veja fig. 14).

b Bemol = diminui a nota meio tom (para tras).

FIGURA 14
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Pergunta: Existe meio-tom entre A/3 e Bb/4?
Resposta: Sim. Bb/4 esta certo.

Pergunta: Existe um tom entre Bb/4 e C/5?
Resposta: Sim. C/5 esta certo. (Lembre-se que do B para ot€ mei®-tom por
natureza, portanto do “Bb” para o C é um tom inteiro).

Pergunta: Existe um tom entre C/5 e D/6?
Resposta: Sim. D/6 esta certo.

Pergunta: Existe um tom entre D/6 e E/7?
Resposta: Sim. E/7 esta certo.

Pergunta: Existe meio-tom entre E/7 e F/87?
Resposta: Sim. Porque existe meio-tom por natureza entre E e F. F/8testa cer

Agora nés completamos uma oitava da escala maior. Por causapie s&istir um
bemol na escala de F maior (Bb), e para causar menos problentesande
escrever-mos bemodis ou sustenidos na pauta, colocamos na frentavelao
acidente, e este acidente (sustenido ou bemol), valera paragedagp da musica.
Em outras palavras, isto se torna a “Armadura de clave” de F maior. {uejai
Obs: Todas as notas que forem colocadas na 3° linha da pautaghseréalas de
Bb.

FIGURA 15
Armadura de Clave

!

NGO iremos agora repetir o processo comecando na nota D. Primeabizdoe
escreva a nota D na pauta, entdo escreva as notas consecutbress gespectivas
linhas e espacos até vocé alcancar o proximo D.

FIGURA 16

Agora numere as notas de 1 a 8 e de D para D, como na figura 13.
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VAMOS FAZER TODAS AS PERGUNTAS NECESSARIAS DE NOV&DBRE TONS E MEIO-
TONS, QUE FIZEMOS PARA A ESCALA DE F. SO QUE AGORRMRA D.

Vamos la:
Pergunta: Existe um tom entre D/1 e E/2?
Resposta: Sim E/2 esta certo.

Pergunta: Existe um tom entre E/2 e F/37?

Resposta: N&o. Por causa da ordem natural dosesasi® meio tom entre E e F certo?

S6 que de acordo com a regra precisamos de umdcdhpdra o 3 certo?

O que devemos fazer?

Solucéo: Aumente o F meio tom, usando um sustg@idid Escreva o sustenido ao lado direito do
F.

Pergunta: Existe um tom entre E/2 e F#3?
Resposta: Agora sim! F#/3 esta certo.

Pergunta: Existe meio tom entre G/4 e A/5?
Resposta: Sim. A/5 esté certo.

Pergunta: Existe um tom entre A/5 e B/6?
Resposta: Sim. B/6 esta certo.

Pergunta: Existe um tom entre B/6 e C/7?

Resposta: Ndo. Por causa da ordem natural dos exiate meio tom entre B e C lembram? Sé de
acordo com a regra, precisamos de meio tom eringava o 7 certo? O que devemos fazer?
Solucéo: Aumente o C meio tom, usando um sustdiid Escreva o sustenido ao lado direito do
C.

Pergunta: Existe um tom entre B/6 e C#/77?
Resposta: Agora sim. C#/7 esta certo.

Pergunta: Existe meio tom entre C#/7 e D/8?
Resposta: Sim. D/8 esta certo.

A escala que vocé escreveu deve parecer com isto:

FIGURA 17

Tonice

Agora nés completamos a escala de D maior port€omo aquele bemol que apareceu na escala
de F maior, sempre teremos um F# e um C# na tew@idle D maior, entdo agora colocamos
agueles dois sustenidos na frente da clave na oemerque eles aparecem, assim saberemos que
todas as notas que forem escritas no 3° espactirdh&°receberdo o nome de F# e C#. Observe que
0s acidentes sao escritos justamente em cima das correspondentes a pauta, (pela natureza dos
sons o C fica sempre no 4° espaco e o F fica tialtd, e assim sucessivamente). Lembre-se: O F#
foi o primeiro acidente que apareceu na tonalidkd® certo? Sim. Portanto o primeiro sustenido a
ser escrito na pauta serd o F#, depois o C#.(figejs8 )

FIGURA 18

Toénice



ARMADURAS DE CLAVE

Complete as escalas abaixo usando o processo mostrado anteri@oneries D.
Quando escrevemos multiplos sustenidos ou bemodis em uma armaduaaeje c
eles sé@o colocados em uma ordem padrao como mostrado abaixo:

Obs: Esta tabela é para ser completada depois de a paginac@@doida. Faca os
exercicios da pagina 22, e entao retorne para esta tabela e complete-a!!!

TONALIDADES COM BEMOIS TONALIDADES COM SUSTENIDOS
Tonica da escala N° de bemdis Notagéo Tonica da escala N° de sustenidostadhio
BEMOIS SUSTENIDOS

Toénica Esc. N° de bemais. Notacdo Tobnicada Esc. N° Sustenidos  Notag )

Por causa da natureza de ocorrer meio-tom entre E para pam €, a tonalidade
de C ndo necessita de sustenidos ou bemais, € a Unica escalguaai@do possui
acidentes!!! Verifique esta confirmacéo, fazendo todo o processazgueos com

as escalas de F e D, fazendo agora com a escala de C.
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EXERCICIO #1

Escreva as escalas maiores para as tonalidades abaixo,tawaapaira cada uma.
Incluindo na pauta as armaduras de clave, nome das notas e 0s passiasadeala
como foi mostrado na figura 13. Quando terminar complete a pagina 20. \Wecé de
entender porque existem as armaduras de claves agora. Lembrense, egtaver
fazendo uma escala que contém bemodis abaixo, é necesséario bemgplizaeira
nota, observe isto! Também quando estiver contando o nimero de bermsislaa

ja completa para determinar a armadura de clave, NAO CONAE WDE UMA
VEZ O MESMO BEMOL, ( na tonalidade de Bb por exemplo, é possiveloc@
conte Bb duas vezes porque ele aparece duas vezes na mesayanestapasso e
no altimo).

Bemo

Bemo

Bemo

Bemo
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EXERCICIO #1 (cont.)

Bemo

Sustenid

EXERCICIO #2 — Vocé ir4 encontrar as respostas no final deste livro.
1. Qual é o 5° passo (nhota) de cada escala abaixo na tonalidade maior?
a) C b) Eb c) G d) D e) A fBb

Resposta:

2. Qual é o terceiro passo (nota) de cada nota abaixo na tonalidade maior?
a) F b)Db c) E d)Ab e) B f) Gb

Resposta:

3. Qual é o sexto passo (nota) de cada nota abaixo na tonalidade maior?
a) D b) G c) C d F e) Ab f) Eb

Resposta:

4. Qual é o quarto passo (nota) de cada nota abaixo na tonalidade maior?
a) E b) Bb c) A d) Gb e) Db f) B

Resposta:

DICA; Para descobrir o quinto grau da escala de C faca isso : do, ré mi, fa, sol.
123 4"
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O quinto grau sera o “G”.

EXERCICIO #3

1.

Quantos sustenidos existem em A?

Quantos bemodis existem em Bb?

Quantos sustenidos existem em D?

Quantos bemodis existem em Ab?

Quantos sustenidos existem em G?

Quantos bemdis existem em Gb?

Quantos sustenidos existem em E?

Quantos bemodis existem em F?

Quantos sustenidos existem em B?

10. Quantos bemais existem em Eb?

11. Quantos sustenidos existem em F#?

12. Quantos bemais existe em Db?

13. Quantos sustenidos existem em C?
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INTERVALOS
(A distancia entre duas notas)

Um dos caminhos de treinarmos 0s nossos ouvidos e de sabermos tiposdds a
escalas a serem tocados, € através dos intervalos, que énaialistéire duas notas.
Vocé deve saber o nome destes intervalos, e deve praticar ouvindo de Sgrios
intervalos.

Unissono Min2 Maj2 Min3 Maj3 P4 b5 P5 Min6 Maj6 Min Maj7 Oitava

Estes desenhos sdo aplicados para todo o braco da guitarra, ex2ete 8acordas.
Persisténcia e erros irdo ensinar vocé mais rapido que qualquerntétodo como
localizar estes intervalos e como eles soam.

Min 2 Maj 2 Min 3 Maj 3
Perfect - )
# 4 (b5 Perfect ! Min 6
Min = Menor P = Justa Maj = Maior

25



Maj 6 Min 7 Maj 7 )
Oitave

SUGESTAO DE PRATICA:

1. Com um amigo(a), sente-se um de costas para o outro: Um toca um intervalo na
guitarra. O outro tenta adivinhar ou imitar o mesmo som de intervalo na sua
guitarra. Entdo inverta a situacao.

2. Com um gravador: Grave varios intervalos e entéo tente adivinhar ou imitar o
mesmo som que vocé ouviu dizendo o nome do intervalo, e tocando na guitarra.
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COMO LER RITMOS

Estas informacfes combinadas com o conhecimento que vocé ja tem sobre encontrar o
nome das notas na pauta irdo permitir que vocé leia qualquer peca de musica que vocé
encontrar e que for de seu agrado.

4 Batidas num compasso, 2 Batidas num compasso,
seminima recebe uma minima recebe uma batida.
batida.

3 Batidas num compasso,
minima recebe uma batida.

3 Batidas num compassc
seminima recebe uma

batida.

_ 2 Batidas num compasso,
6 Batidas num compassc semi-colcheia recebe uma
colcheia recebe uma bat batida.

3 Batidas num compasso,
colcheia recebe uma batida.
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VALORES DAS NOTAS:
A relacdo das notas musicais umas com as outras:

Semibrev

Minimas

Seminima

Colcheias

Sem-Colcheia

Isto € uma semibreve. Esta nota soa por 4 batidas em tempo 4/4.
TOQUE ISTO: Isto é uma minima. Esta nota soa por 2 batidas em tempo 4/4.

\
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AS PAUSAS:

Isto € uma pausa de semibreve. Indica 4 batidas de siléncio em tempo 4/4.

;

Isto € uma pausa de minima. Indica 2 batidas @ecid em tempo 4/4.

TOQUE ISTO:

Conte
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TOQUE ISTO: / Isto € uma seminima) (Esta nota soa por uma batida em 4/4.

Isto éna colcheia (). Se parece com uma seminima com uma_bandeira

em cima. Duas ou maé®lcheiaspodem ser conectadas por uiga( ).
Uma colcheia soa por ¥ batida. Em outras palatx@g, colcheiasem uma
batida no tempo 4/4. Se ndo existir nUmeros ao tkdolave no comeco da
musica, sera geralmente entendido como 4/4.

TOQUE:

TOQUE Combinando seminimas com colcheias
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NOTAS PONTUADAS
Quando um ponto é colocado ao lado direito de uma nota, isto adicicaderdetvalor
da nota em que ele esta situado.

=2 Batidas — = 1 Batida
— »= 3 Batidas ——*  =1/12 batida
- 3 Batidas — = 1/12 Batida
LIGADURAS

Quando 2 notas da mesma altura (mesmo som, escritas na nmsnau mesmo

espaco) sao postas juntas através da ligadura, vocé atansemgoriota normalmente,
mas vocé deixa a nota soar pela combinacdo de valores das duaéMAsata na

Segunda nota).

LIGADURA

2 Batidas

O exemplo musical abaixo incorporetas pontuadase ligaduras como explicado
acima. Vocé deve tocar isto devagar e tendo certeza de queerdgstidendo
completamente os valores das notas, ligaduras, e das notas pontuadas.

Conte
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TOQUE: / Isto € uma pausa de seminima. Indica uma batiddéteio ( ) em 4/4.

Conte
TOQUE: Isto € uma pausa de colcheia. Indica %2 batida de siléncio ( ) em 4/4.
TOQUE:

O exemplo abaixo incorpora muitas notas e pausasagé ja aprendeu nas paginas anteriores.
Toque devagar, busque a perfeicdo do som, nad corra
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TERCINAS DE COLCHEIAS
Duas colcheias serdo iguais a uma seminima:

E também entendido que trés colcheias é igual a uma seminima.

Isto € chamado também de TERCINA DE COLCHEIA OU TERCINA.
Para cada batida agora nés precisamos 3 espacos para a tercina ao invés de 2.

Conte 1 TA KA 2 TA KA 3 TA KA 4 TA KA

TOQUE: ESTUDO DE TERCINAS DE COLCHEIAS

1 TA KA  2TA KA 3 TA KA 4 TA KA

Combinando tercinas e seminimas:

1 TA KA 2 3 TA KA 4 . .
Sinal de repeticdo:

Combinando tercinas e colcheia
Significa repetir a musica de um

sinal para o outro.

1 TA KA 2 E 3 TA KA 4 E

Sugestédo de pratica: Consiga algumas musicasassckibim, Miles Davis, Bill Evans,Wayne Shorter,
Jhon Coltrane, etc... Coisas desse tipo que s@iméate encontradas no REAL BOOK (livro de temas
de Jazz tradicional), ou outras quais quer, le@penda as musicas: Acordes/melodias/ritimo/devida
escala e devido arpejo, etc...
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Respostas (pagina 20):

TONALIDADES COM BEMOIS TONALIDADES COM SUSTENIDOS
Tonica da escala N° de bemdis Notagéo Tonica da escala N° de sustenidostaddio
F = 1 Bemol = G = 1 Susten
Bb = 2 Bemois = D = 2 Suster
Eb = 3 Bemois = A= 3 Suster
Ab = 4 Bemois = E = 4 Suster
Db = 5 Bemois = B = 5 Suster
Gh = 6 Bemois = F# = 6 Suster

EXERCICIO #2:

1. a G 2. a)A 3.a9B 4. aA
b) Bb b) F b) E b) Eb
c) D c) G# C)A c)D
d A d)C d)D d) Cb
e) E e) D# e)F e) Gb
f) F f) Bb f)yC f)E

EXERCICIO #3:

1. 3

2. 2

3. 2

4. 4

5 1

6. 6

7. 4

8. 1

9. 5

10. 3

11. 6

12. 5

13.0
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PALHETANDO...

Examinando muitos profissionais, instrutores, e estudantes, tegcai-concluséo de
que existem muitos caminhos para o uso da palheta os quais obtésutzdae
satisfatorios em suas diversas formas de uso, e que tem levadkmsligaitarristas a
alcancar e a suprir suas proprias necessidades. Ha algumagjecssaisjue podem ser
citadas sobre palhetadas, mas até estas podem ser excegime-4e que as pessoas
sdo fisicamente diferentes umas das outras, e que os estias,vaecessitando
diferentes caminhos para a aplicacdo. Aqui estdo algumas dicas gerais:

1.
2.

Permaneca sempre relaxado.

Pratigue a palhetada alternada.(Tente comecar as escatanbas de melodias
com a palhetada para cima primeiro, e entdo va alternando para giara baixo
como se fosse um exercicio.

Provavelmente vocé nao deve ancorar (endurecer) sua mao dinedtiaddea rigida
ao pegar a palheta ou a fazer qualguer movimento com a mesimadgfsse vocé
tocar a sua méao ou o seu braco em algum lugar, mas ndo endureca mgisicuio,
pois, isto podera prejudicar o seu desempenho ao palhetar ou fimzercotm a
palheta). Algumas pessoas “pregam” a mao ou o braco em algum lugaitadea
para ajudar a fazer alguma coisa, outras ndo. Existem bons musinds asnbos
caminhos, tudo depende da pessoa.

Deixe todas as partes (pulso, cotovelo, ombro, etc..) trabalharem gmios
facilidade.

O tipo de musica que vocé esta tocando podera ser dedicado espedaifica mao
direita.

Palhetas finas de mais sdo geralmente usadas para musicaso o mapidas
(solos rapidos),pois elas ndo voltam ao normal (reto) tdo rapido depois de a corda ter
sido tocada.

Vocé ndo deve segurar a palheta com muita forca entre seos, dena pegada
suave ja é o suficiente para um bom uso da mesma. Segurar m@tpdde as
vezes causar danos ao seu braco ou pulso (tendinite), PORTANTO FIQUE
ATENTO AS DICAS, MAS LEMBRE-SE SAO APENAS DICAS E MEM SER
ENTENDIDAS E INTERPRETADAS POR CADA PESSOA DA SUAANEIRA
COMO LHE CONVEM.

Mauricio Barca

35



